PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIROE < _
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA APRESENTAM: *

ORGANI ZACAO
Gisele Motta
Paula Sancier

TEXTOS DE
Sandro Garcia
: 2 Wagner Novais
Joelma Ribeiro oS Juliana Portella
: : ; Beatriz Batistela
Vinicius Ribeiro
Luma Rodrigues

PATROCINIO REALIZAGAO APOIO

' 2000 e SUBURBID B
ERAIERN %’ CINEMA o CARIOCA [ 11111111 [

FC{A {iRio

FOMENTO & CULTURA CARIOCA PREFEITURA




Realizagédo:
Rancho Ideias
Zona de Cinema

Organizacéo:
Gisele Motta
Paula Sancier
Joelma Ribeiro

. Dades Internacionais de Catalogagdoc na Publicacdoc (CIP)
Dlagramagao: (C&mara Brasileira do Liwvro, SP, Brasil)

Coletivo Zona de Cinema

Cinema Correria [livro eletrénico] /
Organizac3o Gisele Motta, Paula Sancier, Joelma

. Ribeire ; realizagdoc Rancho Ideias, Zona de Cinema
Textos de: - Goiania, GO : Coletive Cine-Férum, 2026.
Sandro Garcia PDF
Wagner Novais ISBN 978-65-83315-12-0

Juliana Portella
Beatriz Batistela
Luma Rodrigues

1. Cinema 2. Critica cinematografica

3. Periferia - Condigdes sociais 4. Produgdo
Vinicius Ribeiro audiovisual I. Garcia, Sandro. II. Wagner.
III. Portella, Juliana. IV. Motta, Gisele.

V. Sancier, Paula. VI. Ribeire, Jeoelma.
VII. R > Ideias. WIII. Zc C “inema.

Fotos de; I. E::am,l.’l(? deias III. Zona de Cinema
IX. Cine Fbrum.

Tales Souza

Joao Correia 26-336883.0 CDD-791.43

indices para catalogo sistematico:
Parceria e Corregdes Finais:
Coletivo Cine Forum

Cinema 791.43

Eliane de Freitas Leite - Bibliotecaria - CRB 8/8415

ISBN:
978-65-83315-12-0

Livro Digital Gratuito

Todos os direitos sdo reservados. Autorizamos a reproducéo parcial desta obra, para fins
académicos, desde que citada a fonte. Proibido qualquer uso para fins comerciais




O Cinema Correria foi um evento cultural, académico e artistico que buscou pensar
coletivamente o que significa fazer cinema independente a partir da periferia.

Na sua segunda edicéo, realizada no dia 04 de agosto de 2023, na Lona Cultural
de Bangu (Areninha Hermeto Pascoal), o encontro reuniu cineastas,
pesquisadores e pensadores das margens para debater, de forma critica e
colaborativa, praticas, conceitos e experiéncias do audiovisual. O formato foi
hibrido (presencial e com transmissao ao vivo), interativo, transmidiatico e
transterritorial, conectando diferentes vozes periféricas do Brasil.

O evento foi patrocinado pelo Programa de Fomento a Cultura Carioca (FOCA) da
Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro e contou também com um
pocket show do grupo Samba Nonsense, encerrando a programacao.

Em sintese, o Cinema Correria € uma experiéncia de criacdo coletiva de
pensamento sobre cinema feito nas margens, fortalecendo a producéo
independente e conferindo centralidade as vozes periféricas na construgdo de um
conceito proprio de cinema.
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A dinamica se estruturou em quatro etapas:

1.Curadoria de textos e filmes - as realizadoras Gisele
Motta (Zona Oeste/R]), Paula Sancier (Zona Norte/R]) e
Joelma Ribeiro (Rio Branco/AC) propuseram leituras de

referéncia sobre cinema independente brasileiro.

2.Convocacao publica — pessoas das periferias puderam
se inscrever para intervir no debate com falas, cujas
contribuicOes seriam incluidas em um livro eletronico

com ISBN.

3.Debate presencial e online - transmitido no YouTube
do Zona de Cinema, permitindo participacao do publico

nos comentarios.

4.Relatoria e sistematizacao - as falas e reflexdes foram
reunidas em uma publicacao digital gratuita, dando
continuidade ao processo iniciado na primeira edicao,
que havia acontecido online em 2022 pelo edital

Cultura Presente nas Redes.
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A ARTE DE CONCEITUAR PRATICAS E PRATICAR CONCEITOS

Gisele Motta ’

No coletivo de cinema @zonadecinema.art, ousamos criar conceitos a partir da pratica.
Busca promover uma educagdo emancipadora e libertadora por meio do cinema,
utilizando uma metodologia que valoriza a autonarrativa e os territorios periféricos. O Zona
de Cinema atua a partir de trés eixos centrais: a ocupacao de territorios periféricos com
cinema, arte e cultura, realizando sessbes em pragas e espacos publicos para
democratizar o acesso; o eixo de cinema e educacado, com oficinas, cursos e
metodologias que formam novos olhares criticos e criativos; e a produ¢do audiovisual de
impacto social, que desenvolve obras e projetos conectados as realidades das margens,
fortalecendo narrativas contra-hegemonicas e promovendo transformagao social.

Nos iniciamos esse processo de praxis (FREIRE), com a Formacéo Livre em Cinema e
Educacéo (FLCE), através da transformacao da Pedagogia do Cinema em Pedagogia das
Margens. Com isso, nossa pratica do eixo de produgcdo audiovisual de impacto social
também comegamos a conceituar como cinema correria. A Pedagogia das Margens usa a
Pedagogia de Cinema como base, mas subverte seus dispositivos. A Pedagogia do
Cinema entende que a apresentacdo de referéncias cinematograficas € um primeiro
passo para a producdo de filmes, e tem seus paradigmas para apresenta-las para
criancas e jovens. Comeca por apresentar a historia e obras dos irmaos Lumiere (os
primeiros filmes, de 1 minuto), passa por apresentar trechos de longas-metragens do
canone europeu, principalmente francés, e parte para a producdo a partir de temas
amplos (ex: o clima, a brincadeira) pré-definidos anualmente e compartilhados por todos
os coletivos que atuam a partir da metodologia, na sua rede internacional.

A partir da apropriacdo do Zona de Cinema, comeg¢camos a subverter alguns pontos.
Passamos a trabalhar apenas com filmes brasileiros, trocamos os trechos de longas por

curtas-metragens exibidos completos e apostamos nos temas geradores sugeridos pelos

' Graduada em comunicagdo social - jornalismo pela UFRJ e mestra em comunicagdo pela UERJ. Atua como produtora cultural,
educadora e pesquisadora.



estudantes. A partir dessas rupturas, entendemos que estamos criando outra forma de
fazer, que chamamos de Pedagogia das Margens. Esta metodologia que nasce da pratica
busca se alinhar a Educacéo Libertadora de Paulo Freire e aos ensinamentos de mestres
e mestras populares que focam no territério e na emancipacdo dos sujeitos como
proposito das artes, chaves na transformacao social para o bem viver.

Nesses encontros, comecamos a perceber semelhancas nos desafios e nas
potencialidades de diferentes territérios periféricos (Carta Maré; Observatorio das
Favelas, 2017). O que conecta as favelas das megaldpoles e vilarejos do interior? Certas
questdes transpassam fronteiras. Podemos falar sobre o acesso precario a aparelhos
culturais e educativos e deficiéncia das politicas culturais até impactos das mudancas
climaticas e racismo ambiental. Podemos falar, e falamos. Este fato-fala é novo e
importante, pois a partir da reflexdo coletiva criamos conceitos proprios que nos
impulsionam a sair de lugares comuns e estereotipos (Adichie, 2019) criados por
epistemologias e imaginarios desconectados com a realidade social que vivemos. A
Pedagogia das Margens parte de um protagonismo descentralizado e plural na criacao de

narrativas audiovisuais e dispositivos de criagdo para surgirem novas formas de ver, ouvir,

pensar, partilhar e inventar mundos dentro e fora da tela cinematografica.
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GISELE MOTTA

Graduada em jornalismo pela UFRJ, onde cursou audiovisual. Mestre em Comunicacao pela
UERJ. Atua desde 2016 como produtora audiovisual, produtora cultural e educadora com foco
em audiovisual. E idealizadora do Zona de Cinema, movimento de cinema brasileiro na zona
oeste carioca, que desde 2017 faz exibicao de filmes e promove processos educativos em
cinema. Realizou diversos projetos audiovisuais de documentarios desde 2016 até o presente,
como Triste Baia (2014), A Cor Laranja (2016), Desterro (2020) e lancou em 2021 o seu

primeiro curta de fic¢ao como diretora: Sangue entre as pernas.

@esteticaestatica

Eu sou a Gisele, eu sou da zona oeste do Rio de Janeiro e sou formada em
Comunicagédo. Toco um projeto chamado "zona de cinema", que ta realizando esse
projeto do Cinema Correria, e que hoje em dia atuamos em trés eixos. A gente tem o eixo

de Producéo Audiovisual de Impacto Social, entdo a gente tem bastante aderéncia ao

documentario e aos movimentos sociais. E a gente usa o cinema como uma ferramenta
estratégica de luta, dentro dessa guerra narrativa. A gente tem essa preocupacéo de luta.
A gente tem um eixo de ocupacao dos territérios, com o cinema arte-cultura, de fazer
cinema na praca e debaixo do viaduto. Esse foi o primeiro eixo, que surgiu em 2017, a
partir de um questionamento: por que as salas de cinema da zona oeste estao todas
dentro de shopping e ndo tém uma programacao brasileira? Entdo ele surge dessa
indignagao. A gente costuma falar muito de afeto, e de que a gente faz uma produg¢ao com
muito amor, mas que também tem a sua origem numa indignacéo. E as vezes, até numa
raiva social do nosso lugar da zona oeste. Também temos o eixo educativo. A gente
sempre fez oficinas de cinema, desde 2017. Eu e a Catu Rizo, que é uma cineasta de
Nilépolis, realizamos, desde 2021, a Formacdo Livre em Cinema Educacdo, para
compartilhar os nossos conhecimentos e a nossa trajetoria. A gente fez quatro edi¢cées
dessa formacao impactando diretamente mais de 150 pessoas e indiretamente milhares.




JOELMA RIBEIRO

Mulher acreana, mae solo do Arua, estudante de direito, produtora e realizadora audiovisual.
Realizou em 2021 a videoarte autoral “No dente do cachorro”, que tem como ponto de partida
a violéncia contra a mulher no estado do Acre a partir da perspectiva decolonial. Em 2022, foi
mediadora do evento académico-cultural CINEMA CORRERIA, tendo como principal objetivo
a construgao coletiva de um conceito de cinema popular. Atualmente faz parte do Nucleo
Materna - Nucleo Virtual de Pesquisa de Género e Maternidade e da Subcomissao do
Estudante de Direito da OAB/Acre.

@joelmaribeiru

Olha, eu sou a Joelma. J6, para os intimos que me conhecem. Eu vou falar um
pouquinho da minha trajetéria dentro do audiovisual e de como eu cheguei até aqui. Eu
faco parte desse grupo de realizadores que néo tem formacédo em Cinema e que nao tem
um curso universitario na area de Comunicacdo. Sou de Rio Branco, no Acre. O cinema
no Acre existe ha bastante tempo. Recentemente, eu descobri que existiu um grupo de
cineastas aqui na década de 1970, que nao s6 faziam exibicdo com Cineclube, como
também realizavam. O Acre é um estado muito novo e é um territério que foi um conflito
de guerra, de politica, de economia. E mesmo assim, dentro de um territério téao jovem, ja
existe um cinema que de certa forma, podemos dizer que ja é consagrado. Comegou na
década de 1970, propriamente falando, o cinema por pessoas daqui. Porém, por ser um
estado que fica na fronteira e por pertencer a regiao Norte do Brasil, vé-se isolado e se vé

numa relacdo marginalizada dentro do contexto do audiovisual. Entdo temos um déficit de
producao audiovisual, de realizacédo e de formacao, principalmente. A gente ndo tem uma
escola livre de cinema. Houve um momento politico em que tiveram recursos destinados
para o audiovisual, e ai teve uma escola que dava alguns cursos audiovisuais. Porém, eu
nao peguei essa época por conta da minha idade.




Eu era muito nova, eu era crianga. Entao eu ndo peguei esse momento, esse auge. E
hoje, existe uma produgcdo aqui no Acre e um festival de cinema aqui, que € muito
reconhecido. Ele tem uma curadoria que busca um cinema de mais alteridade e que
abarque essas diferencas e exclusées mesmo do proprio cinema. E existe uma producéo,
gue ainda é realizada por pessoas que tém um curso universitario ou que nao sao daqui
do Acre, e que vieram para realizar o cinema aqui. Ou que tiveram oportunidade de ir para
fora, como regides do Sudeste, e ai voltaram e estao realizando o cinema. Ainda tem uma
producdo muito precaria desses corpos periféricos, propriamente do Rio Branco e do
Acre. A gente também tem a atuacéo do Video Nas Aldeias, que foi muito importante. Que
€ um realizador e cineasta muito consagrado, que faz essa relagdo entre Antropologia e
Cinema, e bate nessa coisa do territorio e da transformagéo social.

Por exemplo, se vocé pegar o ultimo edital de cultura que rolou aqui no Acre para o
fomento, que eu também tentei participar e fomentar uma formac&o minha, vocé pode ver
que as pessoas aprovadas estdo neste contexto. Sdo pessoas de fora, que vieram para
ca, que tém uma 'puta bagagem', que conseguiram fazer faculdade, e que conseguiram
trabalhar em producdes premiadas, e que tém produtoras premiadas, € que conseguem
pontuar e conseguir esse fomento. E foi nesse processo de n&o conseguir entrar, e de néo
estar num lugar e nem em outro, que eu tentei buscar a minha prépria autonomia dentro
do cinema. Isso néo sé de ocupacgao e de estar ocupando, como realizando também, e
pensando esse cinema esteticamente e conceitualmente. Eu acho que o ‘correria’ vem
disso, desse encontro de margens, ao mesmo tempo dessa divisdo/fronteira, que existe
dentro da propria margem. Aqui a gente ta falando de um cinema produzido na Amazénia
brasileira, mas dentro deste mesmo, existem outros corpos que ndo conseguem se
inserir.
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PAULA SANCIER

Montadora de cinema e TV ha mais de 10 anos. Graduada em multimidia pela faculdade
CCAA e mestra em comunicacao pela UERJ, onde pesquisou a obra do cineasta russo
Aleksandr Sokurov. Colaborou na montagem do premiado filme “A batalha do passinho”,
trabalhou com Luiz Rosemberg Filho, além de ter realizado trabalhos autorais como o filme
“Carta para Hayan Rubia”, exibido em mostras e festivais no Brasil. Participou também de
uma exposicao coletiva com 2 obras - uma instalacao e um video - no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Além de montadora, pesquisadora e produtora, também atua

como oficineira em cinema e audiovisual.

@paulasancier

O meu nome é Paula Sancier. Eu trabalho com montagem em audiovisual ha uns 13
anos. Eu tenho formacédo em Multimidia, mas eu fiz aquela formagcao na Darcy Ribeiro

também, aquele curso especializado em montagem. A partir dai, eu fui tendo mais contato

com a pratica de fazer cinema, ndo somente o estudo. Quando eu entrei na Darcy Ribeiro,

eu comecei a praticar mais. Mesmo estudando montagem, que é algo que vocé fica na
parte final e na pds-producéao do filme, eu tinha uma camera. Era uma dessas cameras
que vocé filma no proprio HD dela e eu filmava bastante. Eu fui criando um banco de
imagens, tanto pessoais e intimas, quanto imagens da rua. Entdo eu fui experimentando
muito. Eu estava tendo as aulas e ficava muito estimulada, e fui tendo novas referéncias.
Isso porque antes de fazer Darcy Ribeiro, eu ja trabalhava com o audiovisual em
produtoras, etc. S6 que as vezes, vocé fica num esquema muito frenético de trabalho, e

nao para para pensar sobre linguagem, essas coisas nem passam pela cabeca.




Eu fiz a Escola Darcy Ribeiro justamente para mergulhar no autoconhecimento. E
comecei a produzir dessa forma, primeiramente, gerando um banco de imagens, que
ficou gigante. Tanto que no meu trabalho de final de curso da Darcy Ribeiro, teoricamente,
eu deveria pegar um filme do pessoal da direcdo. S6 que acabou que ninguém conseguiu
filmar a tempo e eu falei com os professores que eu poderia fazer com o meu banco de
filmagens. Ele era totalmente diverso, e ndo foi um material filmado a partir de um roteiro
ou uma ideia. O roteiro se construiu na montagem, e foi um filme com zero investimento

de grana. Entdo eu comecei a produzir como realizadora dessa forma. E eu acho que
essa minha forma de produzir, e de varios colegas do curso, se dava dessa forma. E a
gente teve contato com varios conceitos e nomenclaturas de cinema marginal e cinema
de invencdo, como a Gisele falou. Mesmo com uma distancia no tempo, havia alguma
coisa ali, que eu acho que tem a ver com essas questdes que a Gisele falou. Como
aparentemente parece meio mal feito, uma coisa meio amadora. Pode até ter isso, mas
N&o € so isso.




IDENTIDADE VISUAL CINEMA CORRERIA

r@ﬂWﬂMﬂ
ACDERAA)

Criacdo da identidade visual e imagens do projeto Cinema Correria, desenvolvido por Luma Rodrigues.
Siga no instagram em: @luma.hq
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A OCUPAGAO QUE DESOCUPA: O ABANDONO DAS ORIGENS E A
BUSCA DA LEGITIMAGAO CENTRALIZADA

Sandro Garcia 2

RESUMO: Uma reflexdo sobre o objetivo de ocupar, mesmo que isso signifique desocupar onde
mais precisa ser ocupado.

Palavras-chave: Ocupacéo. Cinema. Periferia.

1. "PRECISAMOS OCUPAR OS ESPACOS"

Quantas vezes vocé ouviu isso nos ultimos anos desde que a palavra "ocupar" ficou
popular? Quantas vezes vocé ocupou? Quais ocupagdes vocé participou? Vocé ainda
ocupa? Por que vocé ocupa? Por quem? E, por ultimo, mas ndo menos importante, onde
vocé ocupava antes de ocupar?

Minha reflexdo aqui é bem basica e ndo busca de maneira nenhuma trazer alguma
verdade absoluta ou dados oficiais de tal organizacdo fodona que traz os dados sobre
ocupacao. Aqui é sé um pequeno papo reto sobre o discurso da ocupacgao e do quanto
isso ressoa até hoje na minha trajetoria pessoal e cinematografica.

E que as vezes surpreende muito observar pessoas que nunca nem sequer te deram
um bom dia, ndo sabem suas motivagdes, ndo te conhecem e nem sabem pronunciar
direito teu nome, encherem a boca para ditar 0 que vocé deve fazer ou onde vocé deve
ocupar, baseado unica e exclusivamente (em porra nenhuma) nas suas motivacées
exclusivamente pessoais.

2. AMARGEM

Quando a gente nasce numa periferia, numa regiao nao central, na margem, longe dos
grandes centros, distante dos grandes centros, ha dois ou mais 6nibus de um grande
centro, longe para caralho do centro, ou como vocé preferir chamar, a gente nasce com
uma espécie de "doenca" crénica ou sintoma, algo que eu ndo consigo nomear, mas que
existe e é real oficial. E uma parada que fica ali com vocé e te persegue a todo momento,
desde a sua infancia até a vida adulta.

Como eu disse, eu nao sei 0 nome, mas € mais ou menos quando vocé ouve de
absolutamente todas as pessoas ao seu redor uma parada que vocé nem sabe o porqué,
mas que faz todo sentido na sua cabeca desde a primeira vez que vocé ouve, a parada €
mais ou menos assim: "Vocé precisa sair daqui'.

2Cineasta Belforroxense idealizador e fundador do Coletivo BaixadaCine e do Cineclube Velho Brejo
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N&o tem um porqué. Nao existe solucdo. Nem meios de driblar. E s uma condigéo
imposta e vocé tem que lidar com isso, mesmo que exija condi¢des financeiras, acesso a
informacdo, moradia, transporte, ou quaisquer outras condicbes das quais vocé
provavelmente ndo tem acesso, e caso vocé nao tenha acesso a nenhuma dessas coisas,
a imposicao da necessidade de sair se torna ainda maior. E, apesar de nao fazer muito
sentido, se isso fosse um filme, n&o seria uma ficcdo, ta mais para um documentario
inédito filmado em tempo real sem fim. Ai, nos ultimos anos, aconteceu uma parada que,
do nada, resolveu absolutamente tudo! Ou ndo... Resolveram pegar esse discurso
confuso sobre "vocé precisa sair" e legitimaram-no, transformaram-no num simbolo, tipo o
movimento grunge (ou tdo sujo quanto), ressignificaram-no, ala Lumena, e chamaram de
"ocupacao". Do nada, alguém virou para a gente e falou: Vocé precisa ocupar!

3. DANCA DAS CADEIRAS

E quem vai ocupar o lugar que vocé ocupava quando saiu para ocupar? Bom, seus
filhos, seu sobrinho, seus netos. E provavelmente eles vao se espelhar em vocé, fazendo
com que nas reunides de familia ele diga o quéo incrivel vocé é, por sair de onde vocé
veio, lugar onde ele se encontra agora. Se vocé se identificou com o paragrafo acima,
provavelmente vocé ja saiu de onde vocé veio, ou melhor, de onde vocé ocupou. Mas
calma, ainda da tempo de voltar, ou melhor, vocé pode dizer que vocé é "cria", mesmo
gue na maior parte do tempo, ou o tempo todo, vocé nao esteja 14, na sua terra natal. A
nao ser no natal, nas reunidées de familia, a mesma que continua 14, no bendito lugar onde
vocé nasceu. O lado bom é que vocé tem um assunto de fora, entao trate de atualizar todo
mundo do quéao legal é o grande centro!

O detalhe que vocé nao percebeu é que sua familia continuar ali ndo € um mero acaso.
Afinal, ocupar exige certos privilégios. Privilégios estes que seu sobrinho ou sobrinha
podem n&o ter, e muito provavelmente NAO VAO TER. Como a maioria ndo tem. E néo,
nao estranhe se isso parecer meritocratico, esse processo, como muitos no Brasil, € um
processo pautado em meritocracia. Toda e qualquer prova de vestibular € baseada nesse
processo extremamente falho, desigual, desproporcional, excludente, elitista, ou qualquer
termo pejorativo que vocé possa pensar.

A parte "engracada" é que muito provavelmente (apesar de ndo ter esse dado em
numeros), vocé € um critico da meritocracia. Mas ndo se sinta culpado por esses
processos impostos. A pergunta que a gente precisa se fazer é se estamos incentivando
€Sses processos, e mais do que isso, se questionar sobre 0 que podemos fazer para
evita-los. Afinal, ocupar é algo meritocratico? Quando eu me faco essa pergunta, eu so
penso em alguns discursos de pessoas que estao as vezes tomando cerveja na mesma
mesa de bar que eu. Soa mais ou menos assim: "Porra, mas eu estudo para caralho!",
"Porra, mas eu trabalho pra caralho!", "Porra, mas eu ralo pra caralho todo dia!", usando
essas falas como se justificasse um ato, posicdo ou ocupagao. Pra mim, ndo soa muito
diferente disso: "Eu t6 onde eu t6 porque mereci!".
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Foto: Acervo Sandro Garcia

4. PRECISAM MAIS DA GENTE DO QUE NOS DELES

Mas, a gente precisa ocupar, ou precisam da nossa ocupacao? Essa é uma pergunta
gue eu me faco sempre que sou convidado a qualquer lugar. Por que me querem ali? Eu
quero estar? Eu devo estar? Por que eu devo estar?

E pegando de exemplo minha experiéncia cinematografica, a conclusdo que eu tiro é
que eles precisam de nés muito mais do que precisamos deles. Sem nés, sem a margem,
o centro

Se torna mais irrelevante do que ele ja possa parecer. Me pego sempre lembrando de
eventos "periféricos" onde convidam todas aquelas pessoas, quase um fetiche, para falar
de como é produzir na periferia, como é néo ter acesso a equipamentos culturais, conta
pra gente como é nunca na vida ter recebido um caché apropriado pelo seu trabalho.
Apdés um tempo, eu parei para olhar em volta nesses eventos e percebi que nesses
eventos voltados para a periferia (que aconteciam em grandes centros), a periferia estava
ali, potente como sempre. Animada. Caramba! Eles dao passagem! Tem até um lanche!
Mas ai vocé olha os bastidores, os gestores, os responsaveis pelo projeto, as pessoas
que estao recebendo o caché de fato para realizar o tal evento. Vocé ja sabe quem sao, e
0 que passei a perceber nesses eventos durante aqueles 2 minutos de fala que dao para
a gente resumir nossa vida e obra, € que essas pessoas, esses bons samaritanos, a cara
de choque que eles fazem quando eu digo onde eu moro e da situagcdo em que eu me
encontro, fica evidente que essa galera nunca pisou em Belford Roxo, e pior que isso, ndo
pretendem pisar.
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5. ALGUMAS CONSIDERACOES

E doido pensar que a gente frequenta certos espagos, tenta se incluir, paga 30 conto
de passagem pra ir no centro na esperanca de que vao ouvir os problemas que nos
atravessam e achar uma solugéo para tais. Que ingenuidade a nossa, quando a gente fala
dos problemas, as pessoas aplaudem nossas falas, se isso ndo € um fetiche, eu ainda
n&ao entendi esse costume.

Eu moro em Belford Roxo. Nascido e criado. Nunca me canso de colocar esse dado:
Belford Roxo é a cidade mais populosa do Brasil sem uma sala de cinema. Eu sou cinéfilo
desde sempre, meu irmao me levava ao cinema aqui na cidade quando criang¢a, quando
ainda tinhamos salas, e eu frequentava locadoras quase toda sexta, para entregar os
filmes sé na segunda. Comecei minha carreira cinematografica em meados de 2015.
Comecou aqui em Belford Roxo, com pessoas de Belford Roxo, com os equipamentos
que Belford Roxo detém. Nosso coletivo (BaixadaCine) atua com producdo (nossos
filmes), exibicao (nosso cineclube) e formacgéo (nossos pequenos cursos de cinema), tudo
aqui. Longe de mim querer me colocar como referéncia ou usar minha histéria como
exemplo, isso sé faria fortalecer aquele discursinho tosco que é possivel pra todo mundo.
Porra nenhuma. Minha énfase aqui é s sobre eu estar fazendo aquilo que amo na cidade
em que nasci, perto de pessoas que sabem quem eu sou, perto da minha familia, dos
meus amigos e de bares que vendem litrdo de Brahma por 7 reais, onde eu sempre fui
provocado a sair. Eu demorei muito pra perceber que precisava ocupar o lugar onde mais
se precisa ser ocupado. Beba de todas as fontes. Ocupe. Va para o centro. Esse texto
nem de longe é um desincentivo a isso. E apenas uma reflexdo sobre como somos
empurrados, mesmo quando a gente ndo quer. Ocupe essa ideia.

6. O CINEMA SALVOU A MINHA VIDA

Nesse periodo pandémico, eu refleti muito sobre o mal-estar do brasileiro em geral.
Esta todo mundo meio fudido e mal da cabec¢a, com razdo. Parei pra refletir sobre como
eu estaria sem o cinema. Toda minha renda vem de cinema e audiovisual, meus melhores
amigos estao nesse meio, sdo minha familia. Minha motivacédo para acordar de manha é
acordar pra pensar cinema aqui em Bel. Escrever esse texto é a prova escrita disso. E um
privilégio fudido estar em meio a esse caos e estar fazendo o que eu sempre quis fazer.
Quando o cinema ocupou minha vida, foi como um choque de realidade que me fez
perceber que o lugar que eu procurava tanto ocupar era exatamente onde eu estou.
Aquela sensacéo de alivio quando a gente chega em casa ap6s 3 horas no 6nibus. Estou
em casa. O cinema salvou minha vida.

7. REFERENCIAS

CAESAR, Gabriela. Sdo Paulo abriga 1/3 das salas de cinema do pais. G1, Sao Paulo, 3
nov. 2017. Atualizado ha 8 anos. Disponivel em: https:/g1.globo.com/pop-
arte/cinema/noticia/sao-paulo-abriga-13-das-salas-de-cinema-do-pais.ghtml.
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Meu nome & Wagner Novais®, e € com muita honra e entusiasmo que me apresento
para este papo uma ideia chamada "Encruzilhada Epistemologica - Estudos decoloniais
para Producéo de Narrativa Afrofuturista”. Sou um cineasta e diretor oriundo da Cidade de
Deus, onde iniciei minha jornada no mundo do cinema em uma oficina popular em 2004.
Desde entdo, busquei aprimorar meus conhecimentos, estudando Cinema na
Universidade Estacio de Sa e Direcdo e Montagem na Escola de Cinema Darcy Ribeiro.
Ao longo dos anos, tive a oportunidade de trabalhar em diversos projetos
cinematograficos que buscavam dar voz e representacdo as comunidades
marginalizadas.

Em parceria, dirigi "Fonte de Renda", um dos episédios do longa "5x Favela - Agora
por N6és Mesmos" e "5x Pacificacdo". Essas experiéncias foram marcantes e renderam
reconhecimento com prémios do Minc e Rio Filme para a realizacédo de outros curtas.

®Diretor, roteirista e professor de cinema.
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Atuei também durante anos no coletivo de midia comunitaria e direitos humanos "Maré
Vive", no conjunto de favelas da Maré. Em 2016, idealizei e produzi o projeto "Saudades
Eternas", uma instalacéo artistica que mantém viva a memoria de vitimas da violéncia de
Estado, dando voz aqueles que foram silenciados.

Com uma trajetéria diversificada, trabalhei como assistente de direcdo em séries e filmes
da Netflix, como "Imagem Vinil", "O Mecanismo" - segunda temporada, "Barba, Cabelo e
Bigode", e fui diretor assistente da série "Candelaria“. Em 2022, tive a felicidade de
finalizar o curta "Caminhos Afrodiaspédricos pelo Reconcavo da Guanabara“, premiado
pela Lei Aldir Blanc, e participante do Festival do Rio do mesmo ano. Atualmente, estou
me dedicando a dire¢cdo de um longa-metragem documental chamado "Sinistro - O Rap
de Nikiti", uma imersdo no hip-hop de Niteroi, que busca explorar e valorizar a cultura e a
identidade desse movimento.

Acredito que esta oficina € uma oportunidade unica para compartilhar conhecimentos e
experiéncias sobre o Afrofuturismo e a producdo de narrativas afrofuturistas.
Investigaremos temas fundamentais, como apagamento histérico, racismo, apropriagao
cultural e branqueamento, compreendendo a importadncia desses elementos na
construcao de narrativas mais inclusivas e representativas.

Nossa jornada também abordara a relevancia da ancestralidade e a sabedoria contida em
Sankofa, recriando o passado, transformando o presente e projetando um futuro de justica
e igualdade. Regataremos saberes ancestrais para cultivar e valorizar aprendizados fora
da colonialidade, tornando o futuro uma conexdo com nossas raizes. Nossos objetivos
incluem entender o conceito e a historia do Afrofuturismo, reconhecer a importancia da
ancestralidade na construcdo da identidade negra e promover empatia e consciéncia
sobre questdes historicas raciais.

Espero que essa oficina seja uma fonte de inspiracédo, afirmacéo e cura para todos nés,
assim como tem sido para mim. Acredito no poder transformador da narrativa afrofuturista
e estou ansioso para compartilhar esse conhecimento e aprender com cada um de vocés.
Vamos juntos nesta jornada de aprendizado e reflex&o, fortalecendo-nos coletivamente
para construir um futuro mais justo, inclusivo e consciente de nossas ancestralidades. O
futuro é ancestrall Muito obrigado e vamos enriquecer essa experiéncia de troca e

crescimento.
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POR QUE AS NARRATIVAS PERIFERICAS IMPORTAM? REFLEXOES
SOBRE CULTURA E REPRESENTATIVIDADE NO AUDIOVISUAL

Juliana Portella

RESUMO: Esta fala tem relagdo com meu projeto de pesquisa de mestrado, que utiliza 0 método
etnografico para analisar o impacto do Laboratério de Narrativas Negras e Indigenas da FLUP na
promocao de narrativas periféricas e marginalizadas. A partir da teoria da memoria coletiva de
Halbwachs (2004), meu objetivo central enquanto pesquisadora € compreender a importancia
desse espaco na insurgéncia de novas historias no cenario audiovisual contemporaneo carioca.
Para a fala no evento, meu objetivo é compartilhar ideias.

Palavras-chave: Laboratério de Narrativas Negras e Indigenas. Memoria Coletiva. Audiovisual.
Periferias. Rio de Janeiro.

1. INTRODUCAO

Caros espectadores, leitores, cinéfilos, pensadores e pesquisadores, meu nome €&
Juliana Portella, sou cria da Baixada Fluminense, vizinha do Prédio Posto 13, um objeto
de estudo que subsidiei, ex-aluna da Escola Livre de Cinema de Nova Iguacu, sou
bacharela em jornalismo pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ),
mestranda em Educacao, Comunicacao e Cultura em Periferias Urbanas (UERJ). Um dos
trabalhos mais relevantes de minha carreira foi no campo do audiovisual. Idealizei e dirigi
o documentario “As Galeras”, que ganhou prémio de melhor filme pelo juri popular do
Festival de Cinema IGUACINE (também na Baixada) e entrou na programacao do Canal
Brasil (TV). Por meio desta fala, gostaria de compartilhar experiéncias e reflexdes sobre
como esses espacos formativos tém sido fundamentais na promog¢ao da diversidade
cultural e no combate aos esteredtipos.

2. AMPLIANDO REPRESENTATIVIDADE

O cenario audiovisual, por muito tempo, negligenciou nossas vozes, resumindo-nos a
estereodtipos e papéis secundarios. No entanto, com a criagao de espacos como a Escola
Livre de Cinema de Nova Iguacu, a ESPOCC, o Laboratério de Narrativas Negras e
Indigenas e a Festa Literaria das Periferias, o Jovem Reporter - lugares pelos quais eu e

4 Bacharela em jornalismo pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), Mestre em Educacgédo, Comunicacéo e Cultura
em Periferias Urbanas (UERJ). Diretora, roteirista e professora de cinema. E-mail: julianaportellas@gmail.com. Lattes:
http://lattes.cnpq.br/4600407418762957.
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colegas aqui passamos - temos presenciado uma verdadeira revolugao na
representatividade. Esses espacos tém sido um farol de esperanca, iluminando as
producdes culturais de nossas, valorizando nossos talentos e construindo uma narrativa
mais inclusiva e fiel & nossa realidade. (Espacgo para didlogo, pergunta, troca sobre o
assunto com outros participantes).

O Poder da Memdria Coletiva e da escrevivéncia: agora, enquanto pesquisadora,
gostaria de falar um pouco mais sobre a metodologia que tenho usado nesta pesquisa. A
teoria da memoria coletiva de Halbwachs, que embasa minha pesquisa de mestrado,
ganha vida em cada producao audiovisual e literaria das periferias. Ao recontar nossas
histdrias, essas iniciativas estimulam a reconexao com nossas raizes, promovendo o
fortalecimento do senso de pertencimento e a valorizagdo de nossas tradicdes. Dessa
forma, a memoria coletiva se torna uma ferramenta poderosa para contrabalancar as
narrativas hegemonicas impostas sobre nos.

Outra teoria que tem fundamentado essa pesquisa € a escrevivéncia. De acordo com
Conceicao Evaristo, a escrevivéncia tem um propdsito poderoso que vai além da prépria
escrita, convidando-nos a pensar e refletir sobre as vivéncias e experiéncias de nos que
estamos produzindo audiovisual na periferia. Inspirada por essa perspectiva poética e
curiosa em interagir com esses roteiristas que compartiiham suas vivéncias, adoto um
olhar etnografico que busca ir além do 6bvio, compreendendo as multiplas significacdes e
variacdes presentes.

3. DESAFIOS E AVANCOS

E importante destacar que ainda enfrentamos desafios consideraveis, como a
marginalizacdo histérica de nossas vidas. Entretanto, cada passo em direcdo a
valorizagdo de nossas narrativas € uma vitoria significativa. Precisamos continuar lutando
para garantir que nossas produgdes existam, ecoem cada vez mais alto e sejam ouvidas
por todos os cantos. E isso passa por nos organizarmos enquanto coletivos, produtoras,
essas iniciativas, por exemplo, de brigar por cada inciso na constru¢do da Lei Paulo
Gustavo, enfim, pelos editais eu digo... Hoje a gente debate cinema de baixo orcamento,
mas eu quero poder debater o de alto também (risos).

4. CONCLUSAO

A valorizagéo das narrativas periféricas € um dever coletivo, e cada um de nds tem um
papel importante nesse processo. Como estudante de um programa de cultura e periferia
e trabalhadora da economia criativa, sinto-me honrada em fazer parte dessa
transformacao. Cabe a nos, pesquisadores, pensadores, artistas e defensores da cultura,
unir nossas vozes, resistir ao silenciamento e continuar construindo uma realidade cultural
mais igualitaria.

Antes de nés, muitos pavimentaram os caminhos para que a gente continue
movimentando o cenario audiovisual que celebre a riqueza de nossa diversidade e
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permita que nossas narrativas florescam, alcangando coragbes e mentes além das
fronteiras de nossas periferias.

S6 assim evitaremos uma visdo unidimensional e estereotipada da periferia, como
alertado por Chimamanda Adichie em seu discurso sobre "O perigo de uma histéria
unica".

Agradeco a todos pela oportunidade de compartilhar minha trajetéria e visdo neste
importante evento académico. Que nossas vozes ecoem e inspirem novas narrativas para
construirmos um futuro mais justo e representativo para todos.

Muito obrigada!
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A gente sabe que a industria cinematografica € uma industria que movimenta milhées. Sao
muitos recursos humanos e tecnoldgicos para fazer um filme. Entédo, 1 milhdo e meio de reais é
considerado um baixo orgamento pela Ancine. Entdo, ai, a gente ja comeca a perceber a diferenca
entre um cinema independente e um cinema que a gente quer caracterizar como um cinema
correria. Isso porque o cinema correria, as vezes nao tem orcamento nenhum. E sdo orgcamentos
de centenas de reais, por exemplo, 500 reais, ou milhares de reais, como mil reais, 2 mil reais.
Mas dificilmente, um cinema correria vai chegar a uma cifra de 1 milh&o de reais. Entdo a gente ja
chega nesse ponto, que eu acho que é uma caracteristica. A gente pode chamar esse cinema de
“cinema de autor", mas o cinema de autor pode ou néo ter orcamento, ser ou n&o aclamado pela
critica. O cinema correria que estamos conceituando, ele se caracterizaria por um cinema de
curta-metragem, e um cinema que pode ser, sim, um cinema de autor por essa identidade de
autoria, mas que também é um cinema popular. Isso quer dizer que o objetivo final ndo é de vocé
ter um filme competitivo de festival, que vai priorizar trazer filmes que tenham uma questéo
estética bem finalizada. Definitivamente ndo sera um filme que seja filmado em 4k ou em alta
definicdo, apesar de o cinema independente e todas as midias online estarem caminhando para
isso velozmente. Mais do que uma coeréncia estética baseada no marginal, eu considero, pelo
menos o cinema correria que eu fago, passa por um processo diferente, ele € mais processual, por
entender o0 cinema como um lugar pedagdgico. Uma das nossas referéncias na relagao entre
cinema e educacao é Alain Bergala. O texto inspirador desse projeto, que serve também como
base tedrica para o que estamos conceituando aqui, é a tese de doutorado_“Novissimo” cinema
brasileiro: praticas, representacoes e circuitos de independéncia, de Maria Carolina Vasconcelos
Oliveira.

E Carolina cita um trecho em que Bergala fala: "Alain Bergala diz que todo filme acaba por
parecer com o método que esta na sua génese. E uma radiografia de uma histéria de amor". Entdo
o cinema correria abre possibilidades para isso, para a gente entender que cada filme vai ser fruto
desse processo. Entdo, o cinema que fazemos no Zona de Cinema tem muito a ver com oficinas,
e principalmente, oficinas dialégicas. Mesmo quando eu tenho financiamento e que eu possa
pagar as pessoas e ter mais possibilidade de profissionais, eu priorizo profissionais periféricos,
atores e profissionais iniciantes. Entéo isso gera filme com caracteristicas especificas, que muitas
vezes ndo estdo de acordo com essa coeréncia estética, digamos assim, que ja estd sendo

consolidada nos festivais. Entao, as vezes, eu escuto sobre os filmes: "ah, mas o ator nao mandou
bem. O ator ndo é tdo bom. Tiveram erros de corte, tiveram erros de fotografia ou de corte". E é
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claro que essas criticas sdo muito bem-vindas para a gente sempre repensar a nossa pratica, e de
forma alguma sdo ofensivas, mas para mim, é parte do processo. E natural terem esses erros,
justamente por estarmos trabalhando com pessoas iniciantes, com baixissimos ou sem
orcamento, cobrindo assuntos também que sdo polémicos e dificeis. Tudo muda quando
compreendemos cada processo de produgdo como um processo pedagdgico. Entdo, o filme que
eu faco, normalmente, tem muitas coisas além de ensaios, de constru¢ao de roteiro, de pesquisa,
da gravacao e de finalizagdo, como é o costume. Normalmente, esses filmes envolvem oficinas.
Por exemplo, o Sangue Entre As Pernas, o primeiro curta de ficcdo que fiz e que foi bem
financiado. A gente fez uma oficina que conseguimos que fosse bem estruturada.

Entéo, boa parte da coesédo do filme, que conseguimos com os atores, veio dessa oficina. E
isso foi muito magico. Com o Teatro das Oprimidas, a gente fez no Centro do Teatro do Oprimido,
na Lapa. A maioria dos profissionais envolvidos era da zona oeste, entdo eram pessoas que
nunca nem tinham estado no Teatro do Oprimido. Eu mesma nunca tinha estado naquele espago
fazendo uma oficina. Mesmo sendo o Teatro do Oprimido e existindo atividades gratuitas, ele
precisa se autofinanciar. Entdo, o Teatro do Oprimido cobra pelas suas oficinas e ndo € algo
acessivel. A gente pagou os profissionais para darem oficina no nosso filme. Isso foi muito incrivel,
porque a maioria dos atores e atrizes nao tinha conhecimento da metodologia e nem do espago.
Assim como eu, a Maria Carolina gosta muito de pensar a obra de arte a partir do trabalho da
producédo. Entéo isso tem um carater central na andlise dela, e nas minhas analises também. E ela
diz que ndo somente essas praticas foram levadas em consideracdo, porque durante a pesquisa,
ela comeca com essa ideia: "eu vou estudar as praticas, a partir do trabalho e do modo de
producéo". Como eu disse, tem algumas caracteristicas, como a ndo hierarquizagao do trabalho e
divisdo de funcgdes, porém com uma transicdo dos membros entre as fungbées. Mas ela acaba
descobrindo que essa ideia de cinema independente também passa muito pelos valores e pelos
simbolos que os préprios cineastas colocam sobre si mesmos, enquanto cineastas e realizadores
independentes.

Entao, ela trata dessa dimenséo simbdlica, falando que essas cineastas falam e expressam a
necessidade de afeto e de amor pelo que estdo fazendo. Entédo, a producéo independente ndo
passa somente por essa logica racional, econdmica ou profissional, mas por uma légica da crenga
e do ideal. Entdo eu fago porque amo, eu fagco porque acredito. Acreditando no poder do cinema,
no poder de expressao da arte, ou no meu caso, no poder de transformacgéo social, na parte social
enquanto estratégia de luta. Entdo, com isso, ela quer dizer que esses modelos colaborativos ndo
existem apenas porque falta recurso. Eles também tém uma dimensao simbdlica, que eu chamo
de uma "dimensdo da abundéancia", que &€ de vocé querer fazer diferente e ndo querer seguir
certos padrbes industriais, digamos assim. Porque nédo faz sentido vocé querer seguir padroes
industriais, quando vocé nao tem recurso. Entdo, a partir disso, vocé cria possibilidades de
organizagao para fazer o seu trabalho. Mas talvez, mesmo quando entram os recursos, vocé vai
continuar com essa organizagao.

Gisele Motta
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O projeto Sangue entre as Pernas comegou como um curta-metragem realizado por
uma equipe inteiramente feminina na Zona Oeste do Rio de Janeiro. O filme busca
revisitar experiéncias de tabu do feminino a partir do vermelho sangue que escorre pelas
pernas, enquanto por tras das cameras, busca criar uma rede de mulheres periféricas
trabalhadoras da industria criativa e o desenvolvimento do projeto em multiplas frentes
baseado em processos pedagdgicos de emancipagao e impacto social.

Entre janeiro e fevereiro de 2021, uma equipe de cerca de quarenta mulheres realizou a
producao do curta-metragem de ficcdo Sangue entre as Pernas, na Zona Oeste do Rio de
Janeiro. Temos uma trilha sonora que marca o suspense, fletamos com o filme
adolescente, com o cinema de periferia e de cotidiano. Ao mesmo tempo, trazemos
apenas flashes das vidas das personagens, que se esbarram num cotidiano de pandemia
do novo coronavirus. Nossa logline é: “A historia de quatro mulheres se vincula por uma
cor e uma substéancia: o vermelho sangue que desce pelas pernas.”
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Neste falso documentario (mockumentary) que dialoga apenas com mulheres, o mote das
entrevistas da reporter Marina Sangria é: 0 que vocé acha sobre esse novo evento
climatico que esta chovendo sangue? Inspirado no curta Recife Frio, o filme busca trazer
debates e conscientizagao sobre educagao e dignidade menstrual por meio de uma
narrativa ludica e divertida. Buscamos, ainda, escutar as vozes de diferentes profissionais
e mestras que trabalham com saude integral da mulher, promovendo seus trabalhos em
diferentes territorios.
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O projeto Chovendo Sangue se desenvolveu como uma reverberagao da pesquisa
do Sangue entre as Pernas, no aprofundamento sobre educacdo menstrual. E um
curta-metragem do género falso documentario para discutir dignidade menstrual a
partir da sustentabilidade e da crise climatica. Dialoga com a linguagem
jornalistica, utilizando processos de producao da ficcao (ensaios e atriz
protagonista) e da pesquisa-acdo, e tem um carater experimental, artistico-
pedagogico e de investigacao social. A narrativa se da a partir do contato com a
realidade e alteridade.

Nossa sinopse artistica €: Em meio a crise climatica global contemporanea, com
ondas de calor, aumento do nivel do mar, nuvens de poluicdo, chuva acida e
pandemias mortais, um novo fendmeno climatico aparentemente inofensivo se
manifesta no Brasil: esta chovendo sangue. Cientistas confirmam que € sangue
menstrual. A reporter Marina Sangria entrevista mulheres, educadoras menstruais,
cientistas, religiosos e misticos sobre 0 acontecimento na busca por respostas.
Realizamos uma primeira incursao com entrevistas com mulheres de diversos
locais do Brasil que trabalham com o tema da dignidade menstrual durante o IV
Encontro Latino-Americano de Educacdo, Saude e Ativismo Menstrual, em Sao
Paulo, em 26-28 de maio de 2023. Uma repérter (a atriz Marina Natal) questiona as
participantes sobre seus projetos menstruais. A entrevista se desenvolve para a
relacdo entre as acdes de educacdo menstrual e a crise climatica e termina na
pergunta: o que vocé pensa sobre esse novo fendmeno climatico surpreendente:
esta chovendo sangue?

Ao longo de 2024, realizamos oficinas de educacdo menstrual nas cidades de
llhéus e Itabuna, litoral sul da Bahia, para mapear coletivos e mulheres que
trabalham com o tema e também entrevistar meninas e mulheres que nunca
refletiram sistematicamente sobre esse assunto. A partir disso, finalizar a
construgcdo narrativa do filme com o que ja tinhamos de entrevistas com
especialistas em educacdo menstrual, fruto do processo no encontro em S&o
Paulo e outros territérios. Esse projeto teve uma grande necessidade de efeitos
visuais e efeitos especiais, para finalizar na pés-producédo, em compara¢gdo com a
maioria dos filmes de baixissimo orcamento em contexto periférico. Nossas
principais referéncias estéticas e poéticas séo os curtas-metragens Recife Frio, de
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Kleber Mendonga Filho, e Sangue entre as Pernas. O primeiro "Recife Frio"
trabalha com a proposta de falso documentario e apresenta a historia de um
meteoro que cai em Recife e transforma a cidade tropical em uma cidade glacial. O
personagem principal € um reporter estrangeiro que percorre a cidade cobrindo
fatos que foram alterados pela alteracéo climatica extrema.

O segundo "Sangue entre as Pernas", um curta-metragem de ficcdo periférico do
Rio de Janeiro, tem sua equipe técnica exclusivamente feminina e elas nos
conduzem por uma jornada em que quatro mulheres se conectam através de uma
cor e uma substancia: o vermelho do sangue que desce pelas pernas. Esta
narrativa mapeia pautas feministas contemporaneas e retrata a jornada de Juju,
Febe, Geise e Brena, que se cruzam em momentos marcantes de suas vidas,
explorando a menarca, a primeira experiéncia sexual, o aborto e o parto, que
definem o que é ser bicho-fémea.

Este projeto surge a partir da articulagcdo de mulheres que discutem dignidade
menstrual pelo Brasil e América Latina, especialmente a partir de encontro e
ativacoes a partir da IV Formacdo de Educadoras Menstruais Pelo Mundo,
realizada de forma online pela Herself Educacional, do Brasil, e a Escuela de
Educacion Menstrual Emancipadas, da Colombia. A menstruacdo € um tema ainda
cercado de tabus e preconceitos, mas € fundamental que se promova uma
educacao menstrual mais ampla e consciente. Este projeto busca discutir o tabu
menstrual e a crise climatica, costurando a linguagem do jornalismo, do
documentario e do humor, com foco na quebra dos tabus menstruais em busca do
bem viver.
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Paula Sancier®

Eu tomei contato com um conceito que surgiu no inicio do século, nos anos 2000, que
gerou um evento: Mostra Cinema de Garagem - Panorama da Producdo Brasileira
Independente do Novo Século. Gerou esse, que é o catalogo-livro da mostra, e que eu
que peguei para poder ler e ver de qual forma ele contribui para construirmos esse
pensamento de cinema correria. Porque eu acho que tem muitas relagdes e € interessante
pegarmos uma construcdo do inicio do século e pensar como estdo se dando essas
novas produgdes independentes hoje. Esse € um livro organizado pelo Marcelo lkeda e
pelo Dellani Lima. S&o varios artigos de pessoas que dissertam sobre esse conceito, que
seria o cinema de garagem. O que achei interessante ao ler os artigos € que dentro da
prépria tentativa de vocé elaborar um conceito e tentar organizar uma produgcédo sob um
guarda-chuva, existem as diferencas. Nos artigos se fala tanto de um cinema, que é feito
a partir de uma intimidade, ou seja, nao tem um viés politico, social ou revolucionario. Isso
porque ele trata de imagens que sao do cotidiano, e é a propria pessoa falando sobre 0
seu cotidiano e a sua intimidade em casa. Entao, tem artigos que falam tanto desse tipo
de producgédo, como outras produg¢des que também entram nessa logica, de que se eles
pudessem definir 0 que seria esse cinema de garagem, seria um cinema de
enfrentamento ao sistema. Isso somente pelo fato de estar na forma de producéo e de
combate ao status quo. Eu penso que isso se da no modo de produgéo do cinema.

E pensando no conceito de cinema correria, pegando a palavra
“correria’, por que se sentiu que ela poderia ser uma palavra que
abarcaria uma producao independente contemporanea? Eu fiquei
pensando que correria tem a ver com ritmo.

Entéo eu fiquei tentando elaborar internamente o que seria um cinema de correria,
partindo dessa ideia do ritmo. Ele seria um cinema feito com ritmo mais acelerado de pré
e pos-producao? Por que esses processos assumem esse ritmo? E ai, eu levo muito para
a minha experiéncia e para os filmes em que eu participo. Eles s&o feitos no 'entre tarefas'
de sobrevivéncia.

®Graduada em Multimidia pela Faculdade CCAA e mestra em comunicagao pela UERJ.


http://www.cinemadegaragem.com/2012/catalogo.html
http://www.cinemadegaragem.com/2012/catalogo.html
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Nés temos as nossas tarefas de sobrevivéncia, a questao de ganhar dinheiro. Ou, em
muitas das vezes, recebemos o dinheiro, que pelo tempo que vocé trabalha, ndo da para
ficar muito tempo naquele final. E isso de fazer e colocar aquela coisa no mundo, do que
vocé ficar anos fazendo um filme. Entdo eu acho que tem essa questao do tempo, de vocé
querer fazer, mas ter as tarefas da sobrevivéncia. Entao eu pensei no ritmo com relagéo a
isso. Mas mesmo assim, existe a op¢cao de nado fazer. Entdo, séo filmes que se fazem
presentes, da forma como séo, e isso é algo que é bem relevante de se pensar. Tem
muitas coisas para se falar, ndo somente com relagdo a forma de produ¢édo, mas com a
distribuicao, as facilitagées de se distribuir ou exibir os filmes. Se vocé quiser deixar s6 no
YouTube e mandar o link para as pessoas verem o seu filme... pronto, vocé ja divulgou o
seu filme. Nao precisa entrar em contato com outras pessoas € nem escrever em festivais.

Seguindo essa questao das referéncias e do que seria o cinema correria, eu fiquei
pensando que existem duas formas de se concretizar um filme. E que essas duas formas,
ao me ver, estariam dentro dessa ideia do cinema correria. Uma delas é que vocé nao
ganhou edital algum, e nem se deu ao trabalho de se inscrever, ndo fez projeto e nem
nada. Fala com algumas pessoas e alguns amigos, e realiza. Esse é o caso de um filme
que fiz com uma amiga minha, a Karina. A Karina estava pesquisando o mestrado dela
sobre duas familias caicaras da Cajaiba, as duas unicas que resistiram ao processo de
grilagem. O projeto delas seria um documentario, e ela vinha falando comigo durante um
tempo, sondando se eu gostaria de ir com ela para filmar. S6 que eu trabalho
essencialmente com montagem, mas eu queria comecar a ter essa experiéncia com
filmar. E ai eu falei: "N&o, eu sei, claro". S6 que eu nao tinha equipamento, e ela tinha.
Fomos nos duas fazer um documentario, de um longa-metragem, algo bem pretensioso. A
Karina tirou do bolso dela e nés ficamos acampadas la por 10 dias. E a gente s6 podia
ficar la por 10 dias, porque nado teriamos dinheiro para mais tempo que isso. Tudo foi
conseguido com as pessoas, de graca e tal. Uma amiga minha tinha um fogareiro, entao
eu levei. N6s levamos uma bolsa com alimentos ndo pereciveis, entdo comemos todos os
dias arroz, feijao e biscoito, todos os dias. E la € uma agrofloresta, entdo tinha fruta para a
gente todos os dias, dadas pelo Seu Altamiro, que é um dos personagens. Eu ndo tenho
podcast, mas se eu tivesse, eu faria um episdédio somente com uma conversa minha com
a Karina sobre as coisas que pensamos sobre esse processo.

E a gente comecou a pensar que cara, seria legal fazer nés duas. Isso porque a gente
ficou pensando nos problemas que poderiam ocorrer com muita gente. E claro que tinha
0s problemas, que estavam ocorrendo com pouca gente. Isso desde que apagarmos, sem
querer, umas imagens muito importantes. Isso porque, nessa hora, o cartdo estava cheio
e eu ndo lembrava se eu tinha passado para o computador. E uma pessoa fazendo varias
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coisas, sendo que num esquema de produgcdo maior de filmes, vocé paga um assistente,
um produtor, etc. E esse nao era 0 nosso caso. Entdo tinha essa questao pratica. Mas eu
acho que a gente ganhou muito num outro lugar, o lugar do filme, e na questao humana
dele. Com certeza, os personagens olhavam para nds de forma diferente do que fariam se
tivesse uma mega equipe ali. A minha indicacao é esse filme, que ndo é um curta. E ele foi
um filme feito sem dinheiro. Na questao do cinema correria, a gente ndo tinha um prazo,
necessariamente. A gente colocou prazos, mas demorou muito tempo, porque eu acabei
tendo que fazer outros trabalhos. E acabava editando o filme nos "entre" trabalhos. Eu
fazia o trabalho, ganhava o dinheiro, ficava mais tranquila, e entao voltava a editar o filme.
Quando é filme de edital, existem editais pequenininhos. Por exemplo, um edital de 25 mil
reais ou de 1 mil reais. S6 que eu ndo podia ficar muito tempo, porque com 1 mil reais,
vocé ndo consegue se sustentar por muito tempo (risos). Entao a correria vai mais nesse
sentido. E também tem o prazo para o edital, vocé tem que entregar tal dia. Entdo vocé
ndo pode ficar como eu fiquei no filme com a Karina, num processo longo, etc. Entao eu
vejo essas diferencgas, os pros e os contras. Mas eu consigo enxergar a ideia do cinema
correria, em ambos 0S casos.
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Joelma Ribeiro ©

Eu vou trazer um texto, que € um Trabalho de Conclusdo de Curso chamado
MULHERES PERIFERICAS FAZENDO CINEMA: O CASO DO FILME
@PREDIOPOSTO13 - MEU NOME E UNIAO. Ele foi feito pela Louise Teixeira, que é uma
realizadora da Baixada Fluminense, do Rio de Janeiro. E eu também queria trazer
algumas questbes dentro do cinema correria, que sado proprias do cinema latino-
americano. Dentro da minha realidade, eu té6 mais préxima da realidade trazida no TCC da
Louise. Porque ela traz essa questdo da producdo do cinema na periferia, também
trazendo essa questdo da identidade e da alteridade, ou seja, de corpos que nao
conseguem se inserir dentro disso, e ela traz essa interseccao, essa provocacao atraves
da interseccao entre raca, género e classe. Entdo, ela traz essa questéo de corpos, por
exemplo, como os corpos maternos ocupam, que 0 meu caso. E ai a gente coloca o corpo
materno como uma generalizagcdo, mas existem outros corpos, que a gente geralmente
nao discute, como o corpo de pessoas com deficiéncia. Também tem o corpo de pessoas
gordas, que a gente quase nunca discute. Dentro de uma realizacdo, a gente nao
consegue pensar ou viabilizar uma producao que coloque essas pessoas, que insira elas
dentro do processo de realizacdo, e até mesmo do pensar. E ai também tem pessoas
negras, etc. A gente vem trazendo essas intersec¢coes e essas vulnerabilidades, que o
cinema produz. Isso porque o cinema é uma instituicdo patriarcal. A histéria do cinema
vem da industria, e até ele chegar ao que é hoje e chegarmos as discussdes atuais, houve
muito processo de exclusdo, de dominacao imagética e material.

E essa tese da Louise traz um estudo de caso, a realizagdo de um documentario feito
na periferia, o @predioposto13. E esse € um documentario que a producao viabilizou
priorizar esses corpos que nao estao inseridos. Esses corpos, como os gordos, maternos,
pessoas negras e periféricas. Essa producéo foi composta por pessoas pertencentes a
coletivos periféricos e coletivos que também estavam nesse engajamento. E foi realizado
num processo pré-pandemia, entdo € uma coisa muito nova, de ver como € viabilizar um
cinema periférico, que ja € sem curso, dentro de um processo de pandemia. E também
trouxe essa questao dentro do estudo de caso, que o filme era acerca de um prédio que
estava em situacdo de abandono, e que se tornou um simbolo imagético desse territorio,
que é a Baixada Fluminense. Ou seja, que ¢é a periferia, a margem do grande centro e do

gue conhecemos como o Rio de Janeiro, o Rio de Janeiro da televisao e da midia.

8 Estudante de direito e realizadora audiovisual do Acre.


https://drive.google.com/file/d/1uCs2eN-VJo6GkYm3WZ9aiTnTJvw-HzFi/view?usp=drivesdk
https://drive.google.com/file/d/1uCs2eN-VJo6GkYm3WZ9aiTnTJvw-HzFi/view?usp=drivesdk
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Entdo, esse filme queria trazer esse simbolo, como também, uma
tentativa/metalinguagem dessa ocupacao periférica. Ao mesmo tempo em que eles
estavam tentando ocupar esse prédio para transforma-lo em um centro de cultura na
Baixada Fluminense, existia uma proposta de transformac&o de agir, agir socialmente,
assim como metalinguisticamente da ocupag¢ao de pessoas periféricas, do estudo de
corpos diferenciados e até entdo invisibilizados. E, como a Gisele falou dentro do
processo dela, eles acabaram entrando num processo mais industrializado, de divisdo de
funcdes e de hierarquia, mas isso foi muito conversado. Inclusive questdes de autoria e de
participacdo, porque o filme também visava ocupar festivais e esse lugar no espaco
cinematografico. O que é legal de dizer sobre esse estudo de caso é que pessoas do
@predioposto13 faziam parte de coletivos que ja buscavam esse conceito que trazemos
com o cine correria. E eles levantavam o Cine Baixada, que € um coletivo da Baixada e
que estava no @prediopostoi3.

Eles também tinham muito essa questao de ocupar o cinema e de pessoas que nao
tinham formacéo na area. Eram pessoas que estavam ali pela paix&o e pela vontade. E
eles conceituam o cinema deles, feito com camera de celular, editado com aplicativos e
feito sem recurso. E feito na periferia e sobre a realidade da periferia. Entdo eles
conceituavam ali também, ja buscavam um conceito, até falam que faziam um "cinema de
pedreiro". Eu me identifiquei muito mais com esse realizar e pensar o audiovisual. Eu fiz
parte da equipe do @predioposto13, apesar de ter trabalhado a distancia. Isso,
justamente por causa da Covid, eu ndo consegui ir e trabalhar. A principio, era para fazer
parte da producéao. E no filme, eles pensaram num espaco para que as maes das pessoas
gue estavam no filme tivessem lugar para os seus filhos ficarem. Tinha um departamento
de cuidados onde nossos filhos iriam estar e a gente poderia trabalhar no filme a vontade.
Isso foi pensado na producgéo e no orgcamento. E por isso que eu me identifico tanto com
essa realidade, porque é justamente esse o cinema que eu faco. E um cinema sem
formacdo que tem essa dificuldade geografica, geo-espacial. E também por essa
preocupacao de fazer com o que a gente tem de forma afetiva e afetada.

Rola muito uma coisa, que a gente nao falou aqui, mas que foi muito conversado no
@predioposto13. Inclusive, quando eu abordei a Louise, eu falei: "Eu peguei o seu TCC e
quero apresenta-lo para um grupo. Eu falei do projeto". E a Louise, que ¢é periférica, mae e
mulher preta, confessou: "Amiga, pelo amor de Deus. Eu tenho muita sindrome de
impostor". E isso é uma coisa que os criadores periféricos tém muito, geralmente. Eu
acredito que a sindrome do impostor seja um mito. Na verdade, ela € uma consequéncia
desse processo historico de excluséo, de violéncia e de violagdes, que temos na midia,
dentro do audiovisual, dentro da educacéo, etc. E para ela escrever esse TCC, houve



TADAR TR

muito essa sindrome do impostor. Ela acha que esse é um trabalho muito ruim, e eu disse:
"nao, o teu trabalho esta maravilhoso". Para ela, foi muito incrivel saber que o trabalho
dela esta ao lado do Marcelo Ikeda, que € um autor conceituadissimo no cinema, e que
também é periférico. Os pais dele sdo de Campo Grande, e ele provavelmente sofre com
esse processo de sindrome do impostor. A minha relagdo também vem muito disso, de
achar que eu n&o sou realizadora, de que eu nao posso realizar, e de que o cinema néo €
para mim. Mas eu fiz uma oficina na pandemia, que foi fruto da Lei Aldir Blanc, que era
online e virtual. Eu pude patrticipar por isso e eu poderia conciliar, estar em casa com o
meu filho, e aprendendo sobre cinema, que é algo que eu tenho paixao. Essa oficina foi
realizada com Camilo Cavalcante, que é um diretor.

Acho que ele é pernambucano. Ele também é muito conceituado e faz mais um cinema
independente, mas que vem mais desse processo de insercao mesmo. Ele ta dentro do
mercado, ta dentro de festivais. E um cara que tem uma bagagem, mas que também
estava precisando passar tudo que ele tinha para realizadores como eu. E o0 meu "filme",
esse meu trabalho audiovisual, foi um projeto de conclusdo dessa oficina. Entdo ele foi
totalmente improvisado, sem recurso. E foi feito nesse sentimento de que eu nao sou
realizadora e de que o cinema nao é para mim. Entéo, ter realizado, ter feito esse trabalho
de concluséo, foi um tiro de passagem para mim. E de acreditar que, caramba, eu realizei
algo. Isso foi algo falado pelo Camilo Cavalcante durante a oficina: "Cara, vocés
realizaram". Houve um trabalho de dire¢cao de atrizes ali. Isso porque, quando teve esse
processo de conclusdo de oficina, a provocativa era produzir algo que fosse a tua
motivacdo no cinema. E a minha motivagdo no cinema € trazer essa questdo da
maternidade. Porém, naquele momento, o que eu queria mesmo fazer era denuncia. E ai
eu quis trazer essa questdo, essa tematica, que € uma denuncia acerca da violéncia
colonial, da formag&o territorial do Acre, como instrumento de violéncia/violagéo.

Entao, o meu projeto audiovisual, que eu nem tenho como conceituar por ser algo muito
rudimentar e amador, traz esse recorte histérico que foi essa violagao. E, por incrivel que
pareca, o nome desse processo historico, dessa violacdo, se chama “correrias". As
correrias foram um movimento expedicionario. Tiveram 2 ciclos historicos num processo
colonial, ali pelos séculos 18 e 19. E, mais ou menos na década de 1960, também houve
uma segunda ocupacao no territorio acreano, que foi feita por meio de chacina de povos
indigenas por questdes territoriais. Entdo houve o primeiro ciclo, que foi no Ciclo da
Borracha, que é o mais debatido e trazido na Histéria. E houve o segundo ciclo. Sé que
essas expedi¢des, as correrias, sdo contadas na histdria oficial de uma maneira. Sao
contadas como se tivessem chegado aqui e tivessem simplesmente invadido o territério e
matado todo mundo, como se fosse uma atitude passiva. A minha histéria vem através
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disso, dos meus avos, através desses processos de violagdo. Durante a minha pesquisa,
eu vi uma outra histéria. Eu vi um ponto de vista que nao esta na histéria oficial. E ai, eu
senti necessidade de fazer esse curta, trazendo essa histéria, mas trazendo esse ponto
de vista de quem vivenciou, de fato, e dos relatos que ouvi. Eu também quis fazer esse
recorte feminino, de como foi esse processo colonizador do Estado do Acre, que foi
principalmente através desse ciclo econémico da borracha. E depois veio a pecuaria, que
permanece atualmente. Eu quis trazer esse recorte feminino, que também é muito pouco
relatado. A gente tem alguns curtas e produc¢des cinematograficas acerca dessa
realidade, mas sempre no lugar da historiografia e no lugar do homem, retratado como o
herdi, os seringueiros... a gente sempre vé a luta do homem, até no préoprio Chico
Mendes. E ai, eu queria fazer uma pesquisa desse recorte feminino, até chegar na
violéncia desses corpos, através do estupro. Sdo muitos dispositivos a serem discutidos.
O meu curta traz esse ponto de vista feminino, desse lugar mais de escuta, até porque
essa nao é uma historia minha, e eu ndo estou contando em primeiro plano.

Link para o curta: https://www.youtube.com/watch?v=6dhE-bIvcqo


https://www.youtube.com/watch?v=6dhE-bIvcqo
https://www.youtube.com/watch?v=6dhE-bIvcqo
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Vencedora na categoria “Mulher” do 51° Saldo Internacional de Humor de Piracicaba
(2024), Luma Rodrigues’

" Designer, ilustradora e quadrinista. Bacharel em Design de Midia Digital pela PUC-Rio e mestra
pelo Programa de Pés-Graduag@o em Midias Criativas da ECO/UFRJ



LUTE COMO UMA CAMELO

Vinicius Ribeiro 8

O Movimento Unido dos Camelés (MUCA) teve inicio em 2003, apés Maria dos
Camelds ser agredida por guardas municipais. Na época, Maria estava voltando para o
trabalho, apenas 15 dias apds realizar uma cesariana. Foi neste dia agredida.
Transformando sua indigna¢ao em luta, Maria funda o MUCA como forma de organizagéo
e resisténcia da categoria. Vinte anos depois, sua histéria se confunde com a do
movimento que coordena.

8Cineasta, membro do Coletivo Amendoeira, estudante de comunicagéo social na Universidade Estadual do Rio de Janeiro.


https://www.instagram.com/mucarj/
https://www.instagram.com/mariadoscamelos/
https://www.instagram.com/mariadoscamelos/

Da cobertura das manifestagcdes e eventos do Muca, e da investigacdo sobre a pauta
dos trabalhadores informais, surge o curta-metragem “Lute como uma Camel&”, premiado
pelo Edital da Riofilme 2023, com producéo executiva do Zona de Cinema e dire¢éo de
Vinicius Ribeiro. O filme acompanha o cotidiano de mulheres trabalhadoras nas ruas do
Rio de Janeiro, revelando suas estratégias de sobrevivéncia e resisténcia na luta pelo
direito ao trabalho.
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E possivel dizer que o ato de contar histérias € uma de nossas tecnologias primordiais.
Se somos seres de linguagem, entdo o gesto de narrar compreende a singularidade do
exercicio da humanidade. E é, também, a inauguragcéo da tentativa do ser humano em
controlar o espacgo e o tempo. O espaco porque os enredos pressupdem a invengao de
cenarios acessados por intermédio da imaginacao; o tempo, porque as histérias buscam
convidar os ouvintes a atravessarem o passado, o presente e o futuro. Ora, pelas histérias
podemos visitar diferentes tempos e espacos, mas nao so6 isso: o0 encadeamento dado a
uma narrativa, por um contador, € um vislumbre do desejo humano por controlar o tempo.
E como o compasso da musica, o alivio das respiracdes mediante as pontuacdes e
paragrafos na leitura de um texto escrito, a bobina dos filmes analdgicos, o pause do
streaming, a velocidade 2x dos videos. Histdérias s&o como maquinas do tempo.

No ano de 2023, o Zona de Cinema mobilizou um projeto inédito em sua trajetéria: um
cineclube apenas com produgdes autorais. A perspectiva de cultura em rede ocasionou,
até entao, eventos, festivais, mostras e ocupagdes com um heterdclito de participagdes.

° Beatriz Batistela é pedagoga e produtora cultural, com énfase em educacéo social e experiéncia em
alfabetizagéo e letramento de adolescentes no carcere.




Entre seus trabalhos, a apresentacao de producdes de autorias diversas, como com
parcerias entre produtores culturais da Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro e da
Baixada Fluminense fez viver o conceito de Pedagogia das Margens, em que as periferias
se conectam, virtual, espacial e temporalmente, em um fluxo contra as hegemonias de
naturezas diversas. Mas, o vasto percurso do Zona de Cinema culminou em uma extensa
producao audiovisual com obras de arte originais, cujos atravessamentos se debrugcam
sobre tematicas sociais variadas, como 0 meio-ambiente e os corpos femininos, assuntos
plurais sempre com a interseccdao das lutas da sociedade. Logo, foi possivel
experimentar, pela primeira vez, um evento-homenagem que carregou em si 0 percurso
vivido pela produtora.

O cineclube Zona de Cinema aconteceu no Teatro de Bolso Waldir Onofre, localizado
no bairro de Pedra de Guaratiba, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, uma das regides mais
quentes da cidade. O evento recebeu adolescentes em cumprimento de medida
socioeducativa de semiliberdade, do bairro de Santa Cruz, criangas participantes do
Instituto Semeando Amor, que atende familias na comunidade César Maia no bairro do
Camorim, Zona Oeste, além de publico espontaneo de estudantes das escolas publicas
da vizinhanga do teatro.

Sabendo de todos os obstaculos que circundam a frequentacdo das periferias em
equipamentos culturais, ndo pareceu suficiente a mera divulgacao da sessao gratuita. As
barreiras que interditam o acesso das favelas a teatros, cinemas e museus ndo se
restringem apenas ao valor dos tickets ou a aspectos praticos como a locomog¢do, mas
tambeém por um fator intangivel: a percepcao de ndo pertencimento aos circuitos de arte e
cultura, entendidos como, isso sim, proximos a elite. Assim, a possibilidade de introducéo
das margens aos espacos de cultura viva acontece por meio de taticas que conjugam a
acao politica dos movimentos sociais com as brechas do Estado. Por intermédio das
frestas de uma politica que, a principio, satisfaz-se com os direitos basicos, tensionamos
o Estado na sua qualidade de provisdo, ndo de trabalho e renda ou de saude, mas da
necessaria nutricdo da subjetividade, vinda pelas artes e cultura (e que, recorrentemente,
inclusive, contribui para os direitos mais duros). A gratuidade € um bom comeco, mas
entendemos que a garantia do acesso pressupde a apropriacdo das dinamicas culturais
como meio imediato, transpondo a distancia em voluntariedade. Nesse sentido,
introduzimos novos acessos e torcemos para que eles persistam, ocasionando no gosto

por viver a arte, que permanece Vivo.
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A arte como deleite, entretanto, € um dentre tantos pontos de partida, mas, certamente,
nunca o ponto de chegada. Afinal, a experiéncia de viver arte no Zona de Cinema se
assemelha em quase nada a experimenta-la nos circuitos do grande empresariado. A
etica comunitaria que envolve eventos como o Cineclube Zona de Cinema nos conduz
para mais do que a fruicao, mas para o encontro. Dessa maneira, as pecas audiovisuais
nao s&o o horizonte a ser atingido, mas a possibilidade de ‘verouvirsentirpensar’ o cinema
em seus ‘dentrofora’ (Alves, 2019). Na ocasidao do cineclube, presenciamos jovens
curiosos em explorar as instalagcbes do teatro, fazendo gracejos sobre os figurinos
expostos, assuntando a janela que enquadra a vizinhangca de Pedra de Guaratiba,
interagindo com grupos de outras regides da cidade e manifestando a estranheza da
estética dos curta-metragens tao diferentes dos longas estadunidenses.

O justo movimento de surpreender-se com os filmes exibidos €, em nossa metodologia,
registro importante da interacdo auténtica dos grupos envolvidos, da expectorialidade
criativa, do aceno ao rompimento das narrativas do Primeiro Mundo. Assim, contamos
com a seguinte grade:

Triste Baia € o primeiro filme de Gisele Motta, idealizadora do Zona de Cinema. E uma
reportagem selecionada no projeto Sala de Noticias do Canal Futura, de 2015. Discute os
imbroglios de despoluicdo da Baia de Guanabara. Quase dez anos depois da produgao,
as questées continuam as mesmas. Entendemos que a despoluicdo da Baia e a
regeneragcao ambiental de forma geral do Rio de Janeiro ndo sdo um interesse do
governo. Pelo contrario, o interesse é continuar degradando de forma desenfreada em
nome do capitalismo. O segundo filme, A Cor Laranja, € dirigido por Karina de Abreu e
tem producédo de Gisele. Também foi selecionado na Sala de Noticias, em 2016. Faz um
retrato dos ribeirinhos do Rio Doce apos o crime ambiental da Vale. Apresentamos, ainda,
dois episodios da websérie Corra para o Mato, que registra iniciativas de agroecologia e
regeneracao ambiental pelas margens.

Todos os filmes que, sob o0 prenuncio da discussao sobre meio ambiente, falam sobre
pessoas. Filmes esses exibidos em uma sessao que, mais do que reunir filmes, reune
pessoas. Assim, enderecando nosso desejo mais elementar ao criar uma obra: ter

historias para contar e alguém para contar histérias.
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